PALAZZO MAZZIO

TT
L

JUSQU'AU 28 2-2002

NOS ARTISTES A L'ETRANGER
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Au point de vue artistique, les contacts en-
tre I'ltalie et le Luxembourg sont rares. Bien
que la petite nation compte de nombreux
italiens, surtout dans le Sud du pays, les ar-
tistes locaux viennent rarement dans notre
péninsule pour des motifs d'études ou d'ex-
positions. Méme le traditionnel contact avec
la Toscane, terre ou les sculpteurs luxem-
bourgeois descendaient souvent il y a en-
core quelques années, pour s'approvi
ner en marbre et approfondir les techniques
de travail, disparaft peu a peu.
Sur le plan de la recherche, le Luxembourg
asubi, dans les cinquante derniéres années,
les influences et les approches tout d'abord
de la France, puis de I'Allemagne, ne péné-
trant que rarement dans Iorbite du monde
culturel proprement flamand.
D'autre part, jusqu'au second conflit mon-
dial, une peinture d'aspect tradmonnel es-
figurative et a
persisté; vice-versa dans I'immédiat aprés-
querre |'art luxembourgeois a subi une forte
accélération vers I'abstraction et donc I'ex-
périmentation si bien qu‘aujourd’hui il re-
présente un des lieux significatifs du mou-
vement artistique européen.
Sous le profil expressif, il faut tout de méme
noter une particularité: les artistes luxem-
bourgeois ont rarement fréquenté I'art pau-
wvre et conceptuel si bien que leur produc-
tion est restée fondamentalement picturale
ou de toute fagon rattachée a un territoire
de recherche abstraite et non-figurative et
méme les sollicitations du nouvel art fauve
allemand n’ont pas pris racine. Cela permet
de constater une certaine autonomie de I'art
luxembourgeois une propriété, en sorte, et
peut-&tre méme un sens,  relier non seule-
ment aux flux culturels, aux orientations de
la critique mais également a un choix plus
profond, lié en une certaine mesure & la tra-
dition, au godt, au tempérament du peuple
luxembourgeois. Il ne faut donc pas penser
aun art d’engagement ou de frontiére.

Giorgio Agnisola
Organisateur
de cette rencontre

Certes, la position géographique du Luxembourg, au centre occidental
du Continent, a impliqué une fréquente exposition aux zones culturelles
voisines, d'autant plus que les artistes locaux voyagent fréquemment,
vivent parfois a I'étranger pour leur travail ou leurs études. Méme si dans
le parcours de I'histoire de I'art contemporain luxembourgeois on peut
lire la méme évolution sociale et culturelle que celle du pays, on peut
constater dans la culture artistique de la petite nation européenne une
propriété autochtone, pour ainsi dlre un refus des théories esthétiques
, des excessives eten général de
conceptuallsmes creux. Ainsi, comme la nature - la splendide nature de
la campagne luxembourgeoise, radieuse et intime, sans oublier ses rigu-
eurs - continue & exercer indirectement un charme discret mais persis-
tant méme dans les choix expressifs et visuels de I'art présent.
De toute fagon, I'ouverture a la nouveauté est réelle, concréte, soutenue
méme économiguement. Si I'on veut faire une analyse générale de la
culture artistique luxembourgeoise on doit rechercher les majeurs motifs
d'intéréts dans le réle que les structures publiques et privées ont joué
depuis I'aprés-guerre jusqu'a nos jours. En définitive ce sont les institu-
tions qui conditionnent les flux d'intéréts, qui orientent le golt et la
sensibilité, qui constituent les réels moteurs du mouvement artistique
local. Il faut citer tout d"abord le rle qu‘a joué le Musée d'Etat durant la
direction d’un personnage éminent de la vie artistique de I'aprés-guerre,
Joseph Emile Muller, dont I'hérédité a été recueillie aujourd’hui par Paul
Reiles, le conservateur du Musée étant Jean-Luc Kolts. On peut citer en
outre le Cercle Artistique de Luxembourg qui, depuis des dizaines d'an-
nées, indique en quelque sorte la température du mouvement artistique
local. Et encore le Musée Munltlpa de Luxembcurg vnlle, la Galerie Civi-
que d'Esch et enfin les i lles
la «Biennale des jeunes» et «Quinquennale», toujours & Esch. Ces der-
niéres années, les Banques ont eu un role déterminant en créant des
musées privés, des espaces d’exposition, en inaugurant des collections
éditoriales et en donnant vie & des prix et concours. Citons, par exemple,
I"activité promotionnelle exercée par la BCEE, qui a institué un «Am Tun-
nel» avec plus d'une centaine d'oeuvres, toutes dartistes luxembour-
geois. On peut méme constater une certaine emphase de la production
locale. Il est rare, en effet, que des artistes étrangers s'insinuent dans le
marché, qu'ils achétent une demeure commerciale locale.

ITALIE

Une telle fermeture a eu le mérite d'inciter la production indigéne,
de renforcer les caractéres d'une identité nationale continuelle-
ment menacée par des circuits bien plus amples dans les pays limi-
trophes. Du reste, I'attention gouvernementale pour les arts vi-
suels est notable et se concrétise en d'assez nombreux soutiens
financiers. De méme le travail des galeries est remarquable. Mais
ces derniers temps on assiste & une crise: quelques-unes entrelles
ont da fermer aprés de nombreuses années d‘activité (La cité, Du
Luxembourg, par exemple). Et c’est dommage car, spécialement
dans la capitale, certains espaces, comme Kutter, Beaumont, Lea
Gredt, Simoncini ont marqué et interprété avec intelligence I'évo-
lution des intéréts et des recherches des artistes luxembourgeois
donnant vie, parfois, avec d'enviables synergies, & des activités pa-
ralleles dans le domaine journalistiques et littéraire. Entre temps
sont nés de nouveaux espaces d'avantage projetés vers les expéri-
mentations en acte, les recherches médiatiques et interdisciplinai-
res, avec une intention que I'on pourrait définir plus didactique et
explorative. Espaces qui, en fait, n‘ont aucune physionomie vrai-
ment alternative qui ne se nourrissent pas d'une culture antago-
niste et qui ont tout de suite été acceptés par les institutions ac-
quérant ainsi un réle officiel dans le cadre du panorama artistique
national. Un cas emblématique & souligner est celui de I'ex Casino
Municipal de Luxembourg, devenu sous la direction du critique
Enrico Lunghi une structure polyvalente dans le domaine des arts
visuels, pourvu d’une bibliothéque, d"archives, qui publie une col-
lection de cahiers de recherches, qui posséde une importante mé-
diathéque, qui organise en continuation des stages d'information
et de formation et qui est surtout en contact avec les plus grands
centres du monde de I'art en gestation. Enfin il faut citer les criti-
ques dont le travail sous le profil scientifique et journalistique a été
sans aucun doute considérable. Rappelons en particulier les criti-
ques disparus, JP Schneider, surtout, et puis E. Vermast et ceux en
pleine activité, comme Lucien Kayser et Frangoise Pirovalli.

Introduction du catalogue de I'exposition par Mr Giorgio Agnisola
(traduction de I'italien par Mme Arlette Doret)
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C'est un fait reconnu que cette physionomie complexe et toutefois
unitaire ne trouve aucune correspondance dans le panorama artis-
tique italien lequel est voué dans les derniéres années & un général
éclectisme, a une multiplicité d'intéréts et dorientations de la re-
cherche, dinitiatives publiques et privées dans lesquelles se mani-
festent, méme dans I'énorme quantité et assez souvent dans une
absolue qualité des productions, toutes les hésitations, les stalles
de I'art Européen d'aujourd’hui. Il est donc difficile de faire une
radiographie exhaustive. La multiplicité des recherches reflete les
flux et les ascendances liés au marché, ses lieux, ses incidences sur
le territoire national, ses ressources, ses propriétés locales. On sait
que I'activité commerciale est plus intense dans le nord que dans le
sud, qu'elle est plutdt concentrée & Milan et alentours et que, d'autre
part, la présentation de I'art est également trés vivante & Venise et
& Turin, ainsi que dans beaucoup d‘autres villes de la région sep-
tentrionale. Dans le centre, Bologne et Rome si distinguent. La Om-
brie, les Marches, la Campagnie, la Basilicata et les Pouilles ne man-
quent pas de valables et stables initiatives. Bien sur, la promotion
artistique, surtout par rapport a la production actuelle, est réduite
dans la région méridionale ol seulement Naples, Matera et Bari
ont une production plus ou moins importante. Vice-versa elle est
beaucoup plus consistante dans le nord et le centre ol se concen-
trent les initiatives commerciales et les moyens communicatifs.

Dans le sud, il existe, en fait, une certaine réticence de la part des
grands organismes et de ceux locaux en ce qui concerne I'investis-
sement artistique et culturel. Certes, il y a eu beaucoup d’amélio-
rations ces derniéres années, mais la différence entre le nord et le
sud du pays persiste encore. Le nombre limité de musées, de pina-
cotheques civiques et de galeries publiques ouvertes & I'art en ges-
tation auquel s'ajoute un faible intérét local souvent provincial est
une nouvelle preuve de cette différence nord-sud.

Toutefois, |'activité des artistes est aussi vive dans le centre-nord
comme dans le sud du pays. Elle s"alimente souvent de petites ini-
tiatives privées, d’expositions occasionnelles souvent contresignées
par un dilettantisme organisatif, hors de tout cercle rémunératif,
que représentent toutefois une vitalité, une passion, une volonté
de recherche, une authentique vocation qui se rattachent a la
meilleure tradition artistique italienne.
Sur le plan expressif on a parlé d’un remarquable éclectisme: les
recherches fractionnées en mille petits courants en connexion avec
les plus grandes expressions artistiques de |'aprés-guerre semblent
s'intensifier depuis peu sur le front des nouvelles expressions con-
ceptuelles, liées au corps, au milieu: performances interdisciplinai-
res et multidisciplinaires, ressources médiatiques et multimédia,
ions tec iques et i iques. Mais on enregistre
aussi, ces derniers temps, une ligne commune de tendance euro-
péenne & un retour 4 la figuration.
De toute fagon, rien ou trés peu, renvoie vraiment au passé, tout
engagement semble se perdre, en définitive, dans la grande mer
d'un présent artistique dispersif sans points de référence réels, con-
crets et stables. Dans 'art contemporain tout semble se dérouler
dans un climat provisoire et nihiliste. L'art n'est plus un «jeu» ouvert
a la connaissance du monde: parfois, il parait étre un exercice
«mortel» dans son intention implicite, consciente et inconsciente,
de destruction et reniement de ses propres principes linguistiques
et expressifs. Dans ce sens, I'art occidental ne vise point tellement
aujourd’hui, & une récupération d'une nouvelle et authentique
conscience humaine, d’un nouveau réle dans la société et dans la
vie. Les artistes ici sélectionnés refletent dans leur hétérogénéité
de styles et de propositions visuelles, ainsi que dans I'exemplarité
«d"oeuvres sur papier», une multiplicité d’aspects de recherche ar-
tistique dans les deux pays, reconnus aussi bien sous le profil
générationnel que sous I'aspect, pour ainsi dire, expressifs.
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Avrai dire, de grandes difficultés se sont présentées spécialement

en ce que concerne I'acquisition des oeuvres et pour le projet

de I'exposition. Toutefois des éléments intéressants existent dans |'art
des deux pays en ce qui concerne la recherche des tendances actuelles;
des propriétés plus ou moins homologues.

Une certaine homogeénéité dans la recherche est plus évidente

dans les présences luxembourgeoises; dans celles des italiennes

les différenciations sont plus explicites.

La plus grandes compacité de I'art luxembourgeois, dd, sans doute

4 la fiable extension du pays, assume un caractére de plus grande
représentativité vu que tous les plus grands artistes y vivent

(parmi lesquels des noms historiques comme Roger Bertemes, Junius,
Brandy, Biwer). Les artistes italiens exposés ici sont d’une grande valeur
dans la démonstration de la diversité des tensions stylistiques de notre
panorama artistique. D'autre part, il faut souligner la présence

des artistes de diverses générations: des «anciens» Spinosa, Barisani,
Fieschi et des «trés jeunes» Lorenzini et Piovaccari.
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IlAl II CARLO BARRIER!
RENATO BARISAN
ALFONSO BORGH

LUXEMBOURG

JHEMP BASTIN 1111
Enfin je suis heureux FERNAND BERTEMES CARMINE DI RUGGIERO
de pouvoir présenter ROGER BERTEMES ARMANDO FETTOLINI
mes plus vifs remerciements JEAN-MARIE BIWER GIANNETTO FIESCHI
aI'Ambassade du Luxembourg ROBERT BRANDY  GUIEFPE GALLZOU

4 Rome, en la personne de ‘GERARD CLAUDE. FEDERICO GUIDA

S.E. Paul Faber, a Mr le Maire LUC EWEN  MAURO LORENZINI
de Caiazzo, Dr Nicolo Sorbo (GERMAINE HOFFMANN BATTISTA MARELLO
et aux fonctionnaires SERGE KOCH  ANDAEA MARONE
du bureau de la culture. HENRIKRAUS. MIVIVIO PETRELLA

JEAN-PAULJUNIUS  GIANG! PEZZOTTI
Une pensée reconnaissante

aussi a I'égard de Ms Raymond
Dutreux, ex-fonctionnaire de
I"Ambassade luxembourgeoise

a Rome et désormais destiné

4 une autre charge. En plus,

un merci sincére & tous ceux

qui, a divers titres, ont collaboré,
matériellement et financierement,
4 la bonne réussite de I'exposition.

JEAN LEYDER LUCA POVACCAR
TUNG-WEN MARGUE  EDHAT SHAFK
GERMANE MULLER ANDREA SPARACO
ANNA RECKER DOVENCO SPINOSA
CHARLES REINERTZ FRANCESCO TONUTTI
ANNVINK. 1GOR VERRIL
EDITHWIESEN DANY VESCOV

Leur contribution a permis
d'ouvrir encore une fois

le territoire casertain &

une confrontation européenne.
Le progrés de I'homme

ne peut que passer par

ces échanges de civilisation,
d'expérience créative,

de connaissance approfondie
sous le signe de I'art et de la vie.
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TUNG-WEN MARGUE
GERMAINE MULLER
ANNA RECKER
‘CHARLES REINERTZ
ANN VINCK

EDITH WIESEN

= a0 0

CARLO BARBIERI
RENATO BARISANI 4
ALFONSO BORGHI 2
GIORGIO CATTANI
PINO DEODATO
MIMMO DI LAORA
CARMINE DI RUGGIERO
ARMANDO FETTOLINI
GIANNETTO FIESCHI
GUISEPPE GALLIZIOLI
FEDERICO GUIDA
MAURO LORENZINI
BATTISTA MARELLO
ANDREA MARONE
MIMMO PETRELLA
GIANGI PEZZOTTI
LUCA PIOVACCARI
MEDHAT SHAFIK
ANDREA SPARACO
DOMENICO SPINOSA
FRANCESCO TONIUTTI
IGOR VERRILLI

DANY VESCOVI




	CAIAZZO - Mag. Galerie 2000 - SITE2 - (1)
	CAIAZZO - Mag. Galerie 2000 - Site2 - (2)
	CAIAZZO - Mag. Galerie 2000 - Site2 - (3)

